Die Trauben des Zeuxis

Zwethundert Jahre lang waren die Grenzen Japans geschlossen,
Strengste Kontrollen verhinderten ab 1623 die Verbreitung

von ausldndischen Giitern und fremdem Gedankengu-l‘ auf dem
Inselstaat. Dennoch war es méglich, dass der japanische Maler
Shiba Kdkan (1747-1818) [iir eines seiner Gemdlde einen
bedeutungsschweren europdischen Titel wdhite: « Die Trauben
des Zeuxis», Das Bild ist heute verloren,

leanning Bromundi

it seinem Bildtitel spielte der Japaner auf
die in Westeuropa berithmte Erzihlung
des antiken Malers Zeuxis an. Von thm
wurde behauptet, er habe Trauben so na-
turgetreu gemalt, dass Vigel herbeiflogen, um an den
Beeren zu picken. Dem Naturvorbild im Sinne der Mi
mesis nahezukommen, war eine der Forderungen
westeuropdischer Malkunst. Trotz Hindernissen ge-
lang den japanischen Kinstlern die Auseinanderset-
zung mit diesem Prinzip westlicher Malersi, wenn

Fiinf Helldnder auch auf Umwegen.
bei der Mahlzeit, «Der Hollander begniigt sich damit, Tage und
Rin Shihei

Machte zu vertrideln. indem er in einem grossen Stuhl

eschrieben, : : i
S e e lehnt, eine lange Pieife raucht und sehr gelangweilt

Magasaki-Miyage,

1775, dreinschaut. Bin Tisch voller Esswaren steht vor thm.
Rijksmuseum Im einen Arm halt er eine Karaffe, im anderen Arm
Amsterdar halt er eine Kurlisanes. Diese wenig schmeichelhafte

Einschatzung eines japanischen Augenzeugen galt zu

Beginn des 18. Jahrhunderts etwa zwanzig Fremden

aus Europa, die in der Halenstadt Nagasaki unter
strengsten Kontrollen stationiert waren, um mit Japan
Handelskontakte zu pflegen. Die nationale Abschlies-
sungspolitik, ssakoku seisakus, verbotl den japani-
schen Einwohnern seit 1634 das Verlassen des Landes
und hinderte Fremde daran, den Inselstaat frei zo

bereisen. Niederlinder waren die einzigen Furopder,
die Japan ansteuern durften, um dort Geschilte abzu-
wickeln. Lediglich durch eine steinerne Briicke mit
dem Festland verbunden, lebten die Gesandten iso-
liert und kontrolliert von japanischen Beamten aul der
kleinen. kiinstlich aufgeschiitteten Insel Dejima. Als
sich der Arzt Philipp Franz von Siebold (1796-1866)
an einen Aufenthalt in Japan (1873-1879) erinnerte,
beschrieh er die prekiren Lebensumstinde der nie-
derlandischen Kaufleute: «Vor dem Eingang zur Fak-
torei sind strenge Befehle angeschlagen; eine Torwa-
che hemmt alle Verbindungen mit der Stadt Nagasaki;

kein Niederlinder darf ochne wichtige Griinde und

ohne Erlaubnis des Statthalters herauskommen, kein

Japaner im Hause eines Niederlanders iithernachten,
nur affentlichen Madchen ist so etwas gestaret. Nicht

genug, auch im Inneren von Dejima werden unsers

Staatsgefangenen streng bewacht; kein Japaner dart

mit ihnen in seiner Sprache und ohne Beisein eines

Leupen (eines Regierungs-Spions) reden, oder sie gar

in ihrem Haus besuchenws. Staatliche Inspektoren

begutachteten alle eingefithrten Waren aus Europa,
dokumentierten sie in Bild und Schrift und zensurier-
ten Arlikel, Dazu gehorten Bicher, insbesonders

christliche Literatur, die mit einem strengen Einfuhr-
verhot helegt waren, Die Zirkulation auslandischen

Gedankengutes sollle aul diess Weise verhindert wer-
den. Japanische Holzdrucke legen jedoch nahe, dass

die gesetzlichen Bestimmungen und Verbote gele-
gentlich umgangen wurden, denn ihre Darstellungen

setzen Kenntnisse eurapdischer Vorbilder voraus.
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MALEREI

Erste Anniherungen
Ve exotische Welt aut Dejima {ibte eine grosse Faszi-
nation auf die Japaner aus. Das Treiben auf der
Enklave wurde beocbachtet und gab gelegentlich
Anlass zu satirischen Darstellungen. Um 1750 began-
nen Verlagshinser wic
Toshimaya, Bunkindd und
Yamaloya mil der Herstel-
lung von gedruckten Bil-
dern, die europdische Sze-
nen und exotische Gegen-
stande wie Talelgeschirr
und Tabakpteifen zeigen.
Diese Blatter fanden als
snagasaki-miyager [«Sou-
venirs aus Nagasakin)
weite Verbreitung und
waren beliebte Erinne-
rungsstiicke fiir schaulus-
tige Besucher der Stadt.
Solche Bilder erlaubten
einen Blick hinter die ver-
schlossenen Tore der nie-
derlandischen  Enklave
und waren die einzigen
Eindriicke von der frem-
den Welt des Westens. Die
Holzschnitthkdiinstler  lies-
sen sich nicht nur von
Erzdhlungen iiber Euro-
pder inspirieren, sondern
#  erhielten offensichtlich
direkte Anregungen durch
gedruckte Biicher, Kupferstiche und Bilder, die aus
Europa eingefiithrt wurden.

Wie dabei manches Missverstindnis in Umlauf
gesetzt wurde, dokumentiert ein handkolorierter
Druck. Im Banner iiber der Szene wird eine prachtvoll
gekleidete Dame als «Juffrouw van Hollads ausgege-
ben, wobei der Umgang mit den fremdlindischen
Schriftzeichen und ihrer Orthographie noch Schwie-
rigkeiten bot. Dias Blatt ist mit feinen Parallelschraffu
ren ausgearbeitet, die als optische Anlehnung an die
Technik des Kupferstiches zu verstehen sind, von
dem das Blatt kopiert wurde. Kleidung und Kopfputz
zeigen eine Maode, wie sie zu Beginn des 17, Jahrhun-
derts {iblich war Hirtenstab und Blumenstrauss wei-
sen die Dargestellte als Schiferin aus. Vorhilder dazu
waren in Emblembiichern zu finden, deren illustrierte
Ausgaben im Verlaufe des 17, Jahrhunderts als mora-

lische Ratgeber und anziigliche Bilderbiicher sehr ver-
breitet waren. Handbiicher zu Themen der Lieha wie

sie in «Cupidos Lusthofs gezeigt wurden, waren

besonders in den Niederlanden populér Die Schaferin

wurde hier im Rahmen pastoraler Dichtung und Male-
rei zum Inbegriff der sinnenfrohen Liebhaberin, die in

batavischen Gefilden dem unhekiimmerten Leben

nachging. Dieses sinnliche Modeideal griff der Kup-
ferstecher und Verleger Crispijn van de Passe (ca.
1587-1670) auf, der 1640 in Amsterdam ein Handbuch

mit Bildnissen der hedeulenden Damen seiner Zeit im

Schiferkostiim herausbrachte. Hirtenstab, Perlenkette

und rosenbekrinzres Haar waren die charakteristi-
schen Attribute dieser Maskerade, Fin Vorbild dieser

Art musste dem unbekannten japanischen Holz-
schoeider zur Verliipung gestanden haben, als er 1740

seinem Publikum in Nagasaki das Bildnis der «hollén-
dischen Jungfraus vorstellte, Er ahnte wohl nicht, dass

er sich auf ein hundert Jahre zuriickliegendes Genre

bezog, dem jeglicher Realitdtsbezug fehlte. Eine eura-
péische Frau stellte man sich in Japan fortan als Hirtin

vor

Kuriosa

Als die Niederlander im Jahre 1813 zum dritten Mal
einen Elefanten nach Japan brachten, fand auch die-
ses Freignis sogleich ein Echo in gedrickten Scuvenir-
Bildern. Im Verlag Yamatoya erschien ein Blatt mit der
Darstellung dieses Elefanten in Begleilung zweier
Européer. Der Titel «Olifants wurde in lateinischen
Buchstaben in der linken oheren Ecke platziert und
darunter in japanischen Schriftzeichen phonetisch
umschrieben, Die Aufschrift gibt an, dass es sich um
ein finl Jahre altes Elefantenweibchen handle. Die
Masse des Tieres sind iitheraus prizise dokumentiert:

| AMOLOFA-CEa

DERDEE DA WENA.
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Olifant, Nagasaki-
Miyage, anonym,
Verlag Yamatoya,
Sammilung Mody,
seit 1945 verloren

Um 1750 begannen Verlagshduser
wie Toshimaya, Bunkindé und
Yamatoya mit der Herstellung von
gedruckten Bildern, die europdische
Szenen und exotische Gegenstinde
Zeigen.
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Gewichl 2034 Plund. Héhe 198 cm, Lange von Kopf
zu Schwanz 213 cm, Linge der Vorderbeine 91cm,
Linge der Hinterbeine 76 cm, Linge des Riissels 106
cm, Linge des Schwanzes 122cm.
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Ranka sensei seiyo
kinju syashin,
Hingerelle, 2. Halfte
18, Jahrhundert.
Maeno Ryotaku
(1723-1803), Der
mit der Bezeichnung

. tung ist weniger als prazise
Berichterstattung zu wver-
stehen sondern vielmehr
als ironisch-bissige Anspie-
lung auf die hollandische
Vorliebe fiir Prizision und
Genauigkeit. Das Messen,
Wiegen und Berechnen
gehiirte 7u den wichtigen
Tatigkeiten der Handler auf
Dejima und forderte spétti-
sche Bemerkungen heraus,
Sie klingen auch im schel-
mischen Grinsen des Ele-
fanten an, der sein Hinter-
teil in unliehsamer Absicht
dem Europder zuwendet.
Nicht so genau nahmen es
die Hollander iibrigens bei
der Pllege des Dickhauters,
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Ty . L‘I der nach drei Monaten
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?Eﬁfil}?ﬁgggh Japaner im Banne der
fi‘fi"‘é;h‘; - «holléndischen
S EaRe! #f . Wissenschaften»

i-" dt '.; Ef.i-! "E"E:‘ % . Die Aktivitdten der Frem-
_;_;i_i_% :ri'-l'éi il den wurden nicht nur

bewundert, sondern eben-
so beldchelt. Doch sie lassen erkennen, dass die im
Wesen der européischen Denkweise verwurzelte, kul-
turelle Andersartigkeit der Europder in Japan sehr
wohl erkannt wurde, Sie weckte auch das Tnteresse
des achten Shoguns Tokugawa Yoshimune (regierte
von 1716-1745), der im Jahre 1720 den Bann auf

tAcaramucu beschrif- iy cher (mit Ausnahme christlicher Schriften) aufhob

tete Einhornfisch
kopierte der Maler
aus der Tafel 27,

den Steinbock aus
Tafel 25, den Biber
aus Tafel 68, die
Gazelle aus Tafel 29
im 5. Buch von Jon-
stonus Enzyklopadie

und 1740 zwei konfuzianische Gelehrte mit dem
Erlernen der hollindischen Sprache beaultragte.
Damit war das Studium der westlichen Wissenschat-
ten offiziell sanktioniert. Es entwickelte sich cine japa-
nische Wissenschaft, die mit dem Begrill Rangaku,
sHaollandstudiens (verkiirzt von cranda=Holland und
gaku=5tudien) bezeichnet wurde. Rangaku stellt ¢in
einzigartiges Phinomen dar, da kein anderes ausse-
reuropdisches Volk je den Versuch unternahm, sich

wissenschaftlich mit anderen Kulturen auseinander
7u setzen. Die wenigen Rangaku-Gelehrten werteten
gepen den Widerstand der konfuzianischen Elite nie-
derlindische Biicher aus und studierten das Wissen
aus dem Westen, sie bliehen jedoch bis ins 19, Jahr-
hundert Amateure.

Der Rangaku-Zirkel um den Arzt Otsuki Gentaku
(1757-1827) fithrte in der Hauptstadt Edo, dem heuti-
gen Tokyd, einen regelmissigen Gedankenaustausch
iiber naturwissenschaftliche Forschungsgebiete, In
seiner «Einfithrung in die hollindischen Wissenschal-
tenw, «rangaku kaitais, erwahnt Otsuki Gentaku, dass
die Hollinder mit uniibertroffener Genauigkeit arbei-
leten: «Das trifft auf ithre medizinische Arbeit zu und
dariiber hinaus auch auf Astronomie, Geographie,
Forschung, Kalenderkunde und so weiter. In jedem
Falle untersuchen sie die Theorien und Methoden des
Themas mittels Prizision, Klarheit und Exaktheit[...]
Sehen wir fiir einen Moment vom Inhalt ab und
betrachien wir einfach die Bilder, die sie enthalten. Thr
werdet sehen, dass lebendige Dinge so illustriert sind,
dass sie lebend aussehen und ausgetrocknete Dinge
wie ausgetrocknel. [...] Jedes Bild ist genau der Reali-
tdt angendhert, sowohl in der Farhbe wie auch in der
Form.»

Einige der llustrationen, welche Otsuki Gentaku
damit ansprach, waren in der popularen Enzyklopi-
die «Historia Naturalis Animaliume des Johannes Jon-
stonus (1603-1675) zu bestaunen. Sie erschien 1660
mit 769 Kupferstichen von Matthdus Merian (1593—
1650) und ins Niederlandische iibersetzt in Amstor-
dam. Dieses Werk war so hegehrt, dass Sugita Gen-
paku (1733-1817), ein Ranga-Gelehrter der ersten
Stunde, seinen Hausrat datiir versetzt und sich schwer
verschuldet habe, um es bezahlen zu kinnen, Das
grosse Interesse teilten nicht nur die Wissenschaftler,
sondern auch Kinstler wie Maeno Ryotaku (1723-
1803), der die Tafeln detailgetreu kopierte und in sein
Gemilde tibertrug.

Der japanische Blick auf européiische Bildnisse
Am 1. Januar 1795 versammelte sich eine Gruppe von
japanischen Gelehrten, um nach hollindischem Vor-
bild ein Neujahrstreffen in Edo abzuhalten. Der gesel-
lige Anlass wurde von Otsuki Gentaku initiiert und
von Ichikawa Y& in einem Gemilde festgehalten. Die
Teilnchmer des Festes hantierten mit europdischen
Glasern und Besteck statt mit japanischen Bechern
und Essstibchen. Neben Sake wurde auch Wein in
Flaschen gereicht und Tabak in niederlindischen Ffei-
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Einige der lllustrationen, welche
Otsuki Gentaku ansprach, waren

in der populdren Enzyklopddie
«Historia Naturalis Animalium» des

Johannes Jonstonus (1603-1675)
zu bestaunen.




Eurap@isches
Paar, unbekannter
Kinstler, signiert
mit Gaseo,
Olmedium auf
Seide, publiziert
in Cal French

Es entwickelte sich eine japanische
Wissenschaft, die mit dem

Begriff Rangaku, «Hollandstudien»
bezeichnet wurde.

fen geraucht. In Rangaku-Kreisen wurde der Genuss
von Tabak intellektuell diskutiert. Bereits Ende des
17. Jahrhunderts hatte sich das Rauchen in Japan
durchgesetzt, wurde aber immer als eine exklusive
europiische Sitte betrachtet. Otsuki Gentakus Schrifl
iiber Tabakrauch und Tabakpflanzung erschien 1796
mit Hustrationen, die einer hollindischen Enzyklopa-
die entnommen worden waren. Die Zimmernische
zeigl eine Hingerolle mit Motiven aus westlichen
Enzyklopadien. Ungewdhnlich fiir die japanischen
Besucher war mit Sicherheit das in europdischer
Manier gerahmte Halbfigurenbildnis, das neben der
traditionellen Hingerolle zu sehen war Owal
gerahmte Portrats in Halbfigur konnte man in Frontis-
pizhildern naturwissenschaltlicher Biicher oder in
Blittern mit dem Konterfei der niederldndischen
Regenten kennen lernen. In Rangaku-Kreisen aller-

dings interessierten vorwiegend naturwissenschaftli-
che Erkenntnisse, Die Nustrationen dienten lediglich
ihrer Veranschaulichung.

Der Frage, wie europdische Bilder ausgefiihrt
worden waren, widmete sich eine Gruppe von Malern,
die sich in Kakunodate zusammenlanden. Unter der
Anleitung von Hiraga Gennai (1728-1779) erlernten
sie die Technik des Kupferdruckes und experimentier-
ten mit Olmalerei. In diesem Kreis, der spiter den
Namen «Akita-Ranga= erhiell, entstanden mehrere
Kopien europdischer Werke, wobel man sich nicht nur
itber ihre Technik, sondern auch tiber die Auffassung
europdischer Malerei Gedanken machte. Die Bewun-
derung galt einem Aspekt der westlichen Kunst. der in
den Niederlanden vor allem wihrend des 17, Jahrhun-
derts zum Bildprinzip wurde. Die Formulierung «nar
het levens [nach dem Leben), die in kunsttheoreti-
schen Traktaten verwendet wird, entsprach dem
Bemiihen niederldndischer Maler, die gesehene Wirk
lichkeit getreu abzubilden. In diesem Sinne belehrte
Samuel Hoogstraten das Kunstpublikum in seiner
Schrift «Inleyding tot de hooge Schoole der Schilder-
konstr aus dem Jahre 1678: «Ein vollendetes Bild ist
wie der Spiegel der Natur, der die Dinge, die nichtda
sind, vortduscht und in erlaubter Weise vergniiglich
und loblich betriigt.».

Versuche mit der Olmalerei

Diesen Anspruch versuchten die japanischen Maler
auszuloten, iIndem sie sich an das Kopieren europdi-
scher Gemalde wagten und Versuche mit dem unbe-
kannten Medium der Olfarbe anstellten. Das Bildnis
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Japanische Malerei vermittelte in
idealisierter Weise eine Stimmung
und brachte durch eine individuelle
Pinselsprache die Persdnlichkeit
des Kiinstlers zum Ausdruck.

siner jungen Frau st

nicht wie in Japan
iiblich auf Seide oder
Papier, sondern auf
Leinwand gemaltl. Es
gehiint zu den ersten
europdischen Werken,
die man in Japan
kopierte. Das Haar der
Furopderin ist mit Blii

ten und Perischniiren

geschmiickt, um den
Hals tragr sie eine sehr
summarisch wiederge-
gebene Perlenkette. Die (ibergrossen Augen lassen
erkennen, dass der Blick in suropdische Gesichter den
Maler irritiert haben muss und ihn zur Uberzeichnung
der Augen vertithrre. Da Frauen der Zugang nach

Japan nicht erlaubt wurde, liegt es nahe, dass dem
japanischen Kiinstler dafiir ein gemaltes oder gedruck-
tes Portrit vorlag. Dies gilt auch filr ein Doppelbildnis.
das mit dem Kiinstlernamen «Gaseos signiert ist. Mit
Olfarbe auf Seide versuchte der Maler den Stil und die
Technik europdischer Gemilde zu imitieren. Die per-
lengeschmiickte, am Schapf toupierie Haartracht und
das vorne betestigte Edelsteinpektoral sind charakie
ristisch fiir Porrdts des holldndischen und englischen
Adels seit dem letzten Viertel des 17. und wihrend des
18. Jahrhunderts. Schabkunstblimer und Kuplerstiche
mit Bildnissen bekannter Persnlichkeiten wurden auf
dem europdischen Markt gehandelr. Medaillons, die
in Frankreich und England in grosser Zahl produziert
wurden, trug man als kleine Erinnerungsbilder an Kel

ten mit sich ader sie wurden in Deckel von Schnuplia-

bakdosen eingearbeitst,

Portrit von Hon,
Miss Eliza Booth.
lohn Smart 1766,
Wasserfarbe auf
Elfenbein.
Yirtoria 6 Alberi
Museum London

Es ist denkbar, dass gemalte Bildnisminiaturen
von Gesandten mit in die Fremde getragen wurden.
Miglicherweise gelanglen sie mit dem Tabak in
Umlauf und dienten den japanischen Malern als Vor-
lage fiir ihre Gemilde im westlichen Stil. Es darf ange-
nommen werden, dass auf der hollandischen Nieder-
lassung bei Nagasaki Bildnisse der heimatlichen
Regentin kursierten, Der Vergleich mit dem japani-
schen Doppelbildnis zeigt Parallelen mit Darsrellun-
gen, wie sie fiir Regentenbildnisse fiblich waren, Nicht
nur die Haarzier sondern auch der iiber die rechte
Schulter fallende Hermelinmantel sowie die Draperie
fanden in der japanischen Kopie eine deutliche Ent-
sprechung. Dass man westliche Vorlagen dennoch
relativ frei umzuselzen verstand, zeigen die beiden
Stuhllehnen, die ins Bild eingefiigt wurden, obwohl
sie mit Sicherheit nicht zur Vorlage gehfirten. Dies
wird klar, wenn wir den Partner der adeligen Dame
genauer betrachten.

Gruppenbilder mit minkenden, musizierenden
und schakernden Hirten, Kupplern und Kurrisanen, so
genannte sGeselschapjes (Irchliche Gesallschaften)
waren wahrend der zweiten Jahrhunderthilfte des
17. Jahrhunderts in den Niederlanden beliebte Bildthe
mer, Der Holzschneider, Kuplerstecher und Verleger
Pieter Schenck (1660-1713) schuf eine grosse Zahl sol-
cher Drucke, darunter eine Serie der «Fiinf Sinnes
nach Bildern von Comnelis Bega (1632-1664). Mindes-
tens eine Darstellung aus der Serie, die Reprisenta-
tion des Gehdrs, muss durch die niederlindischen
Gesandten nach Japan gelangl sein, wie hier erstmals
nachgewiesen werden kann, Das zur Fratza verzerrte
Gesicht des ungehobelten Gesellen vermochte der
japanische Kopist nicht mir derselben Lebendigkeir
wiederzugeben. doch die markanten Falten um die

Portrat einer
unbekannten Frau,
Nathamiel Honeo
1760, Wasserfarbe
auf Elfenbein,
Victoria & Alber
Museum London
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Japanische Kurtisa-
nen waren die
einzigen Frauen,
die Tugang zu den
el indischen
Cesanduen auf
Dejima hatten. Sie
wverbreiteten unrer
anderem die guro-
pische Mode des
Tabakrauchens in
den Vergnikgunns-
wierteln der Stade.
Auch japanische
Holzdrecke, ukyio-2,
die lange als unab
hangige, japanische
Schédpfungen
hetrachiet wurden,
reflekticren in
subtilen Details die
Auzeinandersatzung
it eyrapdischen
Traditicnon,
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Augen und an der Wange dbernahm er. Der breit
lachende aber geschlossene Mund ist im japanischen
Werk schmaler ausgefallen und das Kinn spitzer als in
Schencks Druck, Der Kragen, Knopfleisten und die
Armel des weissen Hemdes sind genau ibertragen
worden, wobei viel Wert auf die Schatten der Falten
gelegt wurde. Bei der Darstellung der rechten Hand
sass der Kopist einem Missverstandnis aul. Schencks
Druck zeigt den Gauner beim Zihlen von Miinzen.
Seine linke Hand ist offen nach oben gekehrt, um
Geldstiicke aufzulangen. Die Verkiirzung des Dau-
mens iiberforderte den japanischen Kopisten offenbar.
Er zag sich an dieser schwierigen Passage aus der
Affidre, indem er die Stelle kunstvoll mit einem Tuch
verdeckte, Das Beispiel zeigt, dass man in Japan dus-
serst unbefangen Schelme mit adeligen Damen paarte
und den japanischen Gemadlden aus westlicher Sichr
eine Brisanz verlieh, die den Japanern wohl nicht
bewusst war

Von der Stimmungsmalerei zur Mimesis
Die Kunst Hollands entnabm ihre Themen wahrend
des 17. Jahrhunderts immer der sichtbaren Welt, und
ihr Ziel war deren prizise Beschreibung. In diesem
Sinne unterschied sich die holldndische Gestaltungs-
weise fundamental von der Kunst Ostasiens., Japani-
sche Malerei, insbesondere das Landschattsbild, ver-
mittelte in idealisierter Weise eine Stimmung und
brachte durch eine individuelle Pinselsprache die Per-
stnlichkeit des Kinstlers zum Ausdruck. Grosse
Kunst fing den Geist eines Objektes ein, war Stim-
mungsmalerei und leble von der perséinlichen Inter-
pretation des Betrachters, wogegen die prézise lust-
ration eines Gegenstandes als weniger hoch einge-
schitztes Kunsthandwerk erachtet wurde. Diese
Vorstellung stand in Zusserstemn Gegensatz zur holldan-
dischen Tradition. Tekamori Kankd verteidigte den
deskriptiven Realismus hollindischer Bilder gegen-
iiber der traditionellen Kunstauffassung mit folgen-
den Worten: «Die europdische Art, Bilder zu machen,
ist anders als in unserem Land. Sie steigen nie in die
Debatte tiber «Pinselenergier oder «Pinseldharmas ein,
sondern verfolgen die Geselze des authentischen
Kopierens:. Wir wiirden gut daran tun, uns mit der
peinlichen Genanigkeit anzufreunden, die durch ihre
raffinierten Bilder aus dem Westen zu uns gebracht
wirden.s

Malerei stand fiir die Japaner damit plétzlich in
einem ganz neuen Licht. Praktische Aspekte wurden
mit einem Male den ideellen vorgezogen. «Sollte

Mimesis (Abbildthearie)

Platon lehnte die Machahmung der Natur {Mimesis) ab,
da nur ldeen wahrhaft, die Kunst jedoch nur ein Abbild
der Abbilder seien (Natur als Abhild der ldes). Aristo-
tedes heflrwortete die Nachahmung in der Kunst, da
der Kinstler schiplerisch das Wesentliche der Wirk-
lichkeit erfasst. Materie und Form seien in den Dingen
versint.

Emblembuch

Ein Emblem besteht aus einer allegorischen Darstel-
lung, einer kurzen Uberschrift und einer Unterschrift.
die die ritselthafte Beziehung zwischen Bild und Text
auflast. Emblembiicher waren im 16-18. |ahrhundert
zablreich, -
Pektorale (lat.pectoralia, Brustharnisch)
Brustschruck, Brustkreuz ader Schliesse sines Char-
mantels
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Malerei liberhaupt einen Sinn habens, belehrte ein
Schiler Hiraga Gennais, «so muss sie dem Gegenstand,
den sie abhildet, gleichen. Wenn jemand einen Tiger
so malt, dass er aussieht wie ein Hund, bekommi die
fehlende Ahnlichkeit einen komischen Zug. Jene
edlen Geister, die behaupten, man sollte [deen malen
und nicht nur Gestalten, haben den Sinn fir den prak-
tischen Nulzen der Malerel verloren.s. Der lraditions-
reichen Kunst Japans wurde damit die Sinntrage
gestellt. Wie ernst die Absicht war, den Idealen euro-
péischer Malerel nachzueilern 18sst sich daran erken-
nern, dass Shiba Kokan 1789 sein verschollenes Bild im
westlichen 5til «Die Trauhen des Zeuxisy nannte. Die
Kunst der Mimesis, welche Zeuxis in unnachahmli-
cher Meisterschalt vorlithrie, sollte nun auch japani-
schen Malern zum Ansporn werden.

Jearmine: Browmundy, Kunsthistorikerin licphild und Grafikerin 50, hat an
der Liniversitit fiirich Kunstgeschichte Europas und Ostasiens sowis Eth-
nalogic studiert.
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